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HE STORY OF CULTURE-
SCAPES Greece started some
years ago, at the beginning of 2014,

on the other side of the continent of
Europe, during the final preparations
for CULTURESCAPES Iceland. Why
would one think of Greece in Iceland?
The key to answering this question lies
in the changing identity and aspirations
of the festival itself. Back in 2014, during
the brief moment before the decisive
victories of Syriza in Greece and the
Law and Justice party in Poland, before
Trump and Brexit but already after the
annexation of Crimea and the start of
the war in eastern Ukraine, it was clear
to us in CULTURESCAPES that the
age of innocence of cultural landscapes

was over.

IE GESCHICHTE VON CULTURE-
SCAPES Griechenland begann An-
fang 2014 auf der anderen Seite des euro-
paischen Kontinents wahrend der letzten
Vorbereitungen von CULTURESCAPES
Island. Warum solite man in Island an Grie-
chenland denken? Die Antwort auf diese
Frage liegt im Wandel der Identitdt und
der Zielsetzung des Festivals an sich. Im
Jahr 2014, wahrend des kurzen Moments
vor den entscheidenden Wahlsiegen von
Syriza in Griechenland und der Partei flr
Recht und Gerechtigkeit in Polen, vor
Trump und dem Brexit, aber bereits nach
der Annektierung der Krim durch Russ-
land und dem Beginn des Krieges in der
Ostukraine, war uns bei CULTURESCA-
PES klar, dass das Zeitalter der Unschuld
der kulturellen Landschaften vorbei war.
Es wurde immer deutlicher; dass die
grossen Verdnderungen der sozialen und



It was becoming increasingly obvious
that major shifts in social and cultural
agendas that challenged long-celebrated
‘European democratic values’ were oc-
curring in those places still perceived
as marginal (or, at least, non-central).
This forced us to reconsider the power
of perspectives and mainstream cul-
tural narratives. Being located in the
‘safest’ place in Europe, unshaken and
unshakable by any economic or social
crisis of the current or previous (or al-
most any other) century, Switzerland, we
saw our role rapidly changing from one
of ‘presenters’ or ‘enablers—bringing
vast landscapes of various cultures to
Switzerland—to one of ‘partners’ and
‘interlocutors™—stepping into complex
and often economically and emotionally
charged dialogues, looking forward not
to illusionary mutual understanding but
to the mere fact of keeping the space and
possibility of communication open.

Back in 2014, Greece was already a
mysterious land, torn between the an-
tique legacy of democracy(-ies), the ro-
mantic legacy of ‘the cradle of Western
civilisation’, the glorious legacy of the
Athens Olympics of 2004, and the bur-
den of the 2008 economic crisis. That
was still before the unimaginable waves
of the European migration crisis hit
Greece’s shores in 2015. That was all
from an outsider’s perspective. But how
did things look from ‘inside’? How 1m-
portant was it to know and 1s it still im-
portant to know? To what extent the in-

sider views are confined by the political,

kulturellen Agenden, die die lange Tradi-
tion der «europdischen demokratischen
Werte» herausforderten, im Begriff wa-
ren, sich an jenen Orten zu ereignen, die
immer noch als marginal (oder zumindest
als nicht zentral) wahrgenommen wurden.
Vor diesem Hintergrund mussten wir die
Macht der Perspektiven und der kulturel-
len Mainstreamnarrative neu Uberdenken.
Mit unserem Standort in der Schweiz als
dem «sichersten» Ort Europas, der von
jeglicher Wirtschafts- und sozialen Krise
des derzeitigen oder vorherigen (oder fast
jeglichem anderen) Jahrhunderts verschont
wurde oder schlicht unangreifbar war, ver-
dnderte sich unsere Rolle als «Prdsentie-
rende» oder «Wegbereiter» — in dem
wir unterschiedlichste Kulturlandschaften
in die Schweiz brachten — zu einem neu-
en Selbstbild als «Partner» und «Fragen-
stellende». Wir riefen komplexe und oft
wirtschaftlich und emotional geladene Di-
aloge ins Leben, die nicht ein illusorisches
gegenseitiges Verstandnis zum Ziel hatten,
sondern den Raum und die Kommunika-
tionsmoglichkeit offen hatten wollen.

2014 war Griechenland bereits ein
mysteridses Land, hin- und hergerissen
zwischen dem demokratischen Erbe des
Altertums, dem romantischen Erbe der
«Wiege der westlichen Zivilisationy», dem
glorreichen Erbe der Athener Olympi-
schen Spiele von 2004 und den Lasten
der Wirtschaftskrise von 2008. All das
war noch bevor die unvorstellbaren Wel-
len der europdischen Flichtlingskrise 2015
die griechischen Kisten trafen. Und all das
nahmen wir aus unserer Perspektive als
Aussenstehende wahr. Aber wie sah die
Sache von «innen» aus! Wie wichtig war
es, dies zu erfahren und wie wichtig ist es
noch jetzt, diese interne Perspektive in
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economic, cultural limits? How much of
the outsider position is defined by dis-
courses of domination and normativity?

“There’s a lot of racism right now
against Greeks in the German press,
you know. Before, a Greek was someone
who served us fish in the summer, now a
Greek is good for nothing,” Angela Dimi-
trakaki recalls from a talk with a German
curator in a taxi in Vienna several years
ago i Hospitality and Hostis: An Essay on
Dividing Lines, Divisiwe Politics and the Art
Field, presented in this volume.'

It gradually became apparent that
CULTURESCAPES Greece was to
be more than just a festival celebrating
Greece and its cultural landscape. It was
to become a quest into cultural stereo-
types on both sides of this dialogue, a
quest into alienation mechanisms and a
challenge to accept oneself as the Other.
To go beyond the infamous cover of
Focus magazine from 2010 (mentioned
several times in this book) depicting the
Venus de Milo wrapped in a dirty Greek
flag and giving the finger, to immerse
oneself in the Greek cultural land-
scape of nowadays, requires a substantial
amount of ‘unlearning’,® though not
simply in the sense of forgetting, letting
go—of the stereotypes, the assumptions
and normative discourse about political
responsibility and economic self-suffi-
ciency connected to Greece itself. The
challenge here is to unlearn the seeming-
ly stable and safe foundations of so-called
Western culture, to unlearn the way of

learning, the way one perceives oneself

Erfahrung zu bringen? In welchem Masse
beeinflussen politische, wirtschaftliche und
kulturelle Einschrdnkungen die Ansichten
der Griechen? Wie sehr wird die Haltung
der Aussenstehenden durch Diskurse der
Vorherrschaft und Normativitdt bestimmt?

«Wissen Sie, es gibt viel Rassismus ge-
gen die Griechen in der deutschen Pres-
se. In der Vergangenheit war der Grieche
noch der, der uns im Sommer den Fisch
servierte. Jetzt aber ist der Grieche zu
nichts mehr gut.» Mit diesen Worten er-
innert sich Angela Dimitrakaki an ein Ge-
sprach mit einem deutschen Kurator vor
einigen Jahren in einem Taxi in Wien in
Gastfreundschaft und Feindschaft: Ein Essay
Uber Trennungslinien, spaltende Politik und
die Kunst.!

Uns wurde immer deutlicher, dass
CULTURESCAPES Griechenland mehr
sein wirde, als nur ein Festival zu Ehren
Griechenlands und seiner kulturellen Land-
schaft. Es war zu einer Suche nach den kul-
turellen Stereotypen auf beiden Seiten die-
ses Dialogs geworden, zu einer Suche nach
Entfremdungsmechanismen und zu der
Herausforderung, sich selbst als den «An-
deren» zu akzeptieren. CULTURESCAPES
Griechenland versucht, den Blick jenseits
niedertrachtiger Darstellungen wie der
(in diesem Buch mehrmals angefiihrten)
Titelseite der Zeitschrift Focus von 2010
zu lenken, die die Venus von Milo in einer
schmutzigen griechischen Flagge darstellt,
wahrend sie den Mittelfinger zeigt. In die
heutige griechische kulturelle Landschaft
einzutauchen, erfordert die Fahigkeit, zu
«verlerneny? — allerdings nicht einfach im
Sinne des Vergessens, der Uberwindung
von Stereotypen, Annahmen und des nor-
mativen Diskurses Uber die politische Ver-
antwortung und die wirtschaftliche Selbst-
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and the Other. The Venus de Milo must
be stripped of the dirty flag and seen not
on the brightly lit museum podium but
back in the soil of Milos, from which she
was dug by a Greek farmer.

This story is discussed in detail by
Yorgos Tzirtzilakis in Identities and Sub-
Modermity, where he comments: “[...] the
country’s attraction is usually heightened
at a weak moment. [...] Is there, indeed,
a contemporary Greek culture? Is this
the moment when contemporary Greek
culture can enter the core of Western
culture, representing not its strong but its
weak side?” What does it actually mean
for culture to see and acknowledge its
strong and weak sides? Is it even possible
to unlearn to be strong? What degree of
deconstruction does it require and how
much deconstruction can a culture take?
In this sense, the Crisis, the one with a
capital C, 1.e. the phenomenon, which is
not addressed directly throughout this
book but is mentioned and elaborated
on extensively, seems to have been pro-
viding enough grounds and opportunity
to attempt to disassemble and question
the seemingly solid areas of Greek cul-
ture as well as, at times, reassemble them
by mythologising modern Greek resi-
stance and nationalising the forms it can
take (as analysed by Kostis Stafylakis in
Mpythologies of the Collective: Togetherness Afler
Greek Neo-patriotism and How to Tant It).

Myrsini Zorba writes in Culture as a
Mirror of Crisis: “In this prevailing atmo-
sphere of questioning the present and

forced reassessment of the past, with

standigkeit, die mit Griechenland an sich
zusammenhdngen. Die Herausforderung
besteht an dieser Stelle im Verlernen der
scheinbar stabilen und sicheren Grundla-
gen der sogenannten westlichen Kultun
im Verlernen unserer Art zu lernen, der
Artund Weise, sich selbst und den Ande-
ren wahrzunehmen. Die Venus von Milo
muss von der schmutzigen Flagge befreit
werden und gehort zuriick auf den Boden
von Milo, wo sie von einem griechischen
Bauern ausgegraben wurde, anstatt hell
erleuchtet in einem Museum zu stehen.
Auf diese Geschichte geht Yorgos
Tzirtzilakis in seinem Essay Identitdten
und Submodernitdit ein, wenn er schreibt:
«[...] Die Anziehungskraft eines Landes
[wird] Ublicherweise in einem Moment
der Schwiche umso deutlicher. [...] Gibt
es denn eine zeitgendssische griechische
Kultur? Ist das der Augenblick, in dem die
zeitgendssische griechische Kultur den
Zugang zum Kern der westlichen Kultur
findet, indem sie nicht ihre starke, son-
dern ihre schwache Seite darstellt?» Was
bedeutet es fur die Kultur, ihre starken
und schwachen Seiten wahrzunehmen
und anzuerkennen? Ist es sogar maglich,
zu verlernen, stark zu sein? VWelche Stufe
der Dekonstruktion ist erforderlich und
wie viel Dekonstruktion kann eine Kultur
vertragen? In diesem Sinne scheint die Kri-
se mit dem grossen K, das Phanomen, das
in diesem Buch zwar nicht direkt aufge-
griffen, auf das aber vielfach eingegangen
wird, ausreichende Grinde und Méglich-
keiten geliefert zu haben, um die schein-
bar soliden Bereiche der griechischen
Kultur zu zerlegen, in Frage zu stellen und
sie hier und da neu zusammenzusetzen,
indem man den modernen griechischen
Widerstand mythologisiert und die For-
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)

cultural pessimism tainted by existen-
tial anxiety, it was near impossible for the
voice(s) of reason to be heard. As a re-
sult, the economic crisis rapidly shifted
into an identity crisis and an all-encom-
passing social and cultural crisis.” Thus,
indeed even by 2016, the omnipotence of
the Cirisis virtually restrained all attempts
to examine it directly, at the same time
demanding to untangle, un-mythologise,
uncover the huge social turmoil it had
set off, together with the ways it was re-
flected in, articulated and owned by cul-
tural processes. And yes, hopetully, to do
it with the voices of the reason.

Archaeology of the Future, as a CUL-
TURESCAPES Greece reader and as
an attempt at intellectual mapping of
the complexity of the above-mentioned
processes, was faced with a dilemma.
How to deal with these desirable voices
of reason and their representation? And,
at the same time, how to deal with the
involuntarily inherited, assigned posi-
tion of power granted to any ‘western’
institution, be it a cultural or a financial
one, vis-a-vis Greece nowadays? We
had to find the most honest way out
of objectivisation, still aware that even
the formulation of the question has to
do with objectivisation per se. We were
aware that with this book and the festival
itself, we were entering a grand battle of
representations that we could not avoid
but were eager to face.

It 1s due to this particular set of rea-
sons that Archaeology of the Future was

co-edited, written and designed com-

men, die er annehmen kann, nationali-
siert (wie untersucht von Kostis Stafylakis
in Mythologien des Kollektivs: Zugehérigkeit
nach dem griechischen Neopatriotismus und
wie man sie beschmutzt).

Myrsini Zorba schreibt in Die Kultur als
Spiegel der Krise: «In dieser vorherrschen-
den Atmosphiare der Infragestellung der
Gegenwart und der erzwungenen Neu-
bewertung der Vergangenheit, mit dem
kulturellen Pessimismus, der von Existen-
zdngsten beeinflusst wurde, war es den
Stimmen der Vernunft fast unmaoglich, ge-
hort zu werden. Daraufhin wandelte sich
die Wirtschaftskrise schnell zu einer Iden-
titdts- und allumfassenden sozialen und
kulturellen Krise.» Auf diese Weise hemm-
te die Allmacht der Krise sogar 2016 noch
nahezu jeglichen Versuch einer direkten
Analyse und forderte gleichzeitig die Ent-
wirrung, Entmythologisierung und Aufde-
ckung der grossen sozialen Unruhen, die
die Krise zusammen mit der Art ausgeldst
hatte, wie sie sich in kulturellen Prozessen
widerspiegelte und durch sie artikuliert
und in Besitz genommen wurde. Und wir
kénnen nur hoffen, dass dies durch die
Stimmen der Vernunft geschieht.

Archdiologie der Zukunft als Begleitlek-
tlre zu CULTURESCAPES Griechenland
und als Versuch der Erstellung einer in-
tellektuellen Landkarte der Komplexitdt
der oben angefiihrten Prozesse hatte mit
einem Dilemma zu kdmpfen. Wie sollte
man mit diesen erwinschten Stimmen
der Vernunft und deren Darstellung um-
gehen? Und wie sollte man gleichzeitig mit
der unfreiwillig geerbten und zugewiese-
nen Machtstellung umgehen, die jeglicher
westlichen Institution, ob kulturell oder
finanziell, gegentber dem heutigen Grie-
chenland gewdhrt wird? Wir mussten die

culturescapes greece/griechenland



pletely by a team of Greek colleagues.
This provides the reader with a bilingual
opportunity to witness the multiplicity
of often contradictory and conflicting
‘voices of reason’, present on the cultural
and intellectual scene in contemporary
Greece. Together, we offer a cultural
mapping along three overlapping and
consciously schematic lines of history,
identity and solidarity. These three con-
cepts are identified as points of tension
and, at the same time, potential entry
points into the complexity of the mod-
ern Greek cultural landscape. History
provides an overview of numerous, often
conflicting memories and layers of heri-
tage, being overlooked or glorified, con-
structed or erased. This heritage is felt as
a burden or as an entitlement, but in one
way or another it serves well in the sym-
bolic (and ‘oneiric’ as Yannis Hamilakis
puts it in An Oneiric Archaeology of the Cri-
sis: The Amphipolis Saga) economy. Identity
1s a daring look into the turmoil of the
present, where the questions of: “Who
are we?’ ‘Who were we?’ and “Who do
we want to be?’ are being contested with
questions like: “Who are we expected to
be?” and ‘Who can we allow ourselves to
be?’ Collective subjectivities are being
challenged, destroyed and rewritten,
putting an unsettling spotlight on how
identities are being formed and re-
formed elsewhere. Finally, Solidarity is an
attempt to look into the future, reaching
far beyond Greece. This chapter offers
a rather polarised debate on collective

actions as a sign of resilience and, at the

ehrlichste Art und Weise finden, um aus
der Objektivierung herauszukommen, ob-
wohl wir uns immer noch der Tatsache
bewusst waren, dass selbst die Fragestel-
lung mit Objektivierung zu tun hatte. Wir
waren uns dessen bewusst, dass wir mit
diesem Buch und dem Festival in einen
unvermeidlichen, grossen Kampfvon Dar-
stellungen eintreten wirden, den wir vol-
ler Engagement angehen wollen.

Diese Griinde bewogen uns, Archdo-
logie der Zukunft von einem Team grie-
chischer Kollegen lektorieren, verfassen
und designen zu lassen. Das ermdglicht
es dem Leser, in einer zweisprachigen
Ausgabe die Vielseitigkeit der oft wider-
sprichlichen und gegensitzlichen «Stim-
men der Vernunft» wahrzunehmen, die
in der kulturellen und intellektuellen Sze-
ne des zeitgendssischen Griechenlands
zusammenkommen. Die drei einander
Uberschneidenden und gewollten sche-
matischen Linien Geschichte, Identitdt
und Solidaritdt fihren durch eine kul-
turelle Landkarte: Diese drei Konzepte
sind sowohl Spannungspunkte als auch
potenzielle Zugangspunkte, um die Kom-
plexitdt der modernen griechischen Kul-
turlandschaft zu erfassen. Die Geschichte
bietet ein Portfolio zahlreicher, oft wider-
sprichlicher Erinnerungen und Ebenen
der Uberlieferung, die unterschitzt oder
verherrlicht, konstruiert oder ausgel6scht
werden. Dieses Erbe wird als Last oder
als Anrecht wahrgenommen, aber es leis-
tet so oder so der symbolischen (und der
«onirischeny») Wirtschaft, (wie sie Yannis
Hamilakis in Eine onirische Archdologie der
Krise: Die Saga von Amphipolis nennt) gute
Dienste. Die Identitdt ist ein gewagter
Blick auf die Unruhen der Gegenwart, wo
Fragen wie «Wer sind wirl» «Wer waren
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same time, as over-glorified phenomena
of national resistance, shifting responsi-
bilities from governments to temporary
collective civilian bodies. The issues of
the potential limitations of solidarity are
strongly sounded here.

This book offers a look through his-
tory, through various art forms and their
engagement with present-day turbulen-
ces, and in doing so attempts to imagine
the multiplicity of possible futures—not
those that are “already behind us” (as the
artistic collective Depression Era bitterly
writes in The Tourists) but rather those
that are somehow still ahead.

Last but certainly not least, I must
express my utmost gratitude to the peo-
ple whose good will, open minds, and
sheer dedication made this book possi-
ble:

Christos Chrissopoulos, co-editor and
one of the authors of this book, who
possesses unique and indispensable
knowledge of the Greek cultural and
intellectual scene;

all the authors, who often extended
themselves beyond imagination for this
publication to happen;

Periklis Douvitsas from NEFELI Books,
the person who imagined and then care-
fully created every page of this book;
Jurriaan Cooiman, CULTURESCAPES
director, an inspirational and support-
ing force behind each and every project
within the festival;

Oliver Bolanz and Claus Donau from
Christoph Merian Verlag, who have

been infallible and reliable partners for

wir?» und «Wer wollen wir sein?» mit Fra-
gen wie «Wer werden wir erwartet zu
sein? und «Wer kdnnen wir uns leisten
zu sein?» aufeinanderprallen. Kollektive
Subjektivitdten werden herausgefordert,
zerstdrt und neu geschrieben und werfen
ein beunruhigendes Bild auf das Entstehen
und den Wandel von Identitét. Schliesslich
ist die Solidaritdt ein Versuch, weit Uber
Griechenlands Grenzen hinaus in die Zu-
kunft zu blicken. Dieses Kapitel zeigt eine
eher polarisierte Debatte Uber kollektive
Handlungen als ein Zeichen der Resilienz
und gleichzeitig als Ubermdssig verherr-
lichte Phdnomene des nationalen Wider-
standes, die Verantwortlichkeiten von Re-
gierungen tempordren kollektiven zivilen
Institutionen zuzuschieben. Hier klingt die
Frage der potenziellen Einschrankungen
der Solidaritdt sehr stark heraus.

Dieses Buch wirft einen Blick auf die
Geschichte, verschiedene Kunstformen
und deren Auseinandersetzung mit den
derzeitigen Unruhen. Daher versucht Ar-
chdologie der Zukunft, die Vielfalt mog-
licher Zukunftsperspektiven zu erwagen
— nicht jener Zukunft, die «bereits hinter
uns lag» (wie das Kunstlerkollektiv De-
pression Era voller Bitterkeit im Artikel
The Tourists schreibt), sondern jener; die
uns noch bevorsteht.

An dieser Stelle mdchte ich denen
meinen Dank aussprechen, deren Wohl-
wollen, Unvoreingenommenheit und
grosser Einsatz dieses Buch erst mdglich
machten:

Christos Chrissopoulos, Mitherausgeber
und einer der Autoren dieses Buches,
der Uber einzigartige und unentbehrliche
Kenntnisse der griechischen kulturellen
und intellektuellen Szene verfugt;

allen Autoren, die sich in hohem Masse

culturescapes greece/griechenland



CULTURESCAPES books since 2009;
and the CULTURESCAPES team, who
always have our backs.

Kateryna Botanova
co-editor of Archaeology of the Future
co-curator of CULTURESCAPES

Basel, July 2017

! From here on, all references are made to
the texts in this volume.

? A notion that has become somewhat no-
torious after Documenta 14, suggesting the
need to unlearn before starting “Learning
from Athens.”

engagierten, um diese Verdffentlichung zu
ermdglichen;

Periklis Douvitsas von NEFELI Books, der
sich jede einzelne Seite dieses Buches vor-
stellte, um sie anschliessend Realitdt wer-
den zu lassen;

Jurriaan Cooiman, Direktor von CUL-
TURESCAPES, inspirierende und unter-
stltzende Kraft hinter jedem einzelnen
Projekt im Rahmen des Festivals;

Oliver Bolanz und Claus Donau vom
Christoph Merian Verlag, die seit 2009
unfehlbare und zuverldssige Partner fur
CULTURESCAPES Blcher sind

und dem Team von CULTURESCAPES,
das uns jederzeit zur Seite steht.

Kateryna Botanova

Mitherausgeberin von Archdologie

der Zukunft

Co-Kuratorin von CULTURESCAPES

Basel, Juli 2017

" Ab hier stammen alle Beziige aus den Tex-
ten dieses Bandes.

% Ein Begriff, der nach der Documenta 14
beinahe beruchtigt wurde und auf die Not-
wendigkeit hinweist, etwas zu verlernen, be-
vor man anfangt, «Von Athen lerneny.
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T IS WELL KNOWN that in Greece

(as in many other countries) archae-

ology is not just a scholarly pursuit. It is
not just an academic discipline, nor is it
simply a bureaucratic state apparatus,
which very often torments people with
its demands and its imposition of certain
regulations on construction and planning
activity and on agricultural practices. It
1s all that and much more. It is a national
discipline, an arena in which national
imagination is being produced and re-
produced on a daily basis."' Itis a domain
in which all members of the national
body feel that they have the right, indeed
the sacred obligation to participate: a sa-
cred mission which is too important to be
left to a few academics or civil servants. It

1s also a space within which non-archae-

S IST ALLGEMEIN BEKANNT, dass

die Archdologie in Griechenland (wie
in vielen anderen Landern auch) nicht nur
ein wissenschaftliches Bestreben ist. Sie
ist weder nur eine akademische Disziplin,
noch nur ein blrokratischer Staatsappa-
rat, der die Menschen oft mit Anforde-
rungen qualt und ihnen bestimmte Regeln
im Bereich des Bauwesens, der Planungs-
tdtigkeit und der landwirtschaftlichen Prak-
tiken aufzwingt. Die Archdologie ist viel
mehr. Sie ist eine nationale Disziplin, eine
Arena, in der die nationale Imagination
tdglich erzeugt und reproduziert wird.
Die Archdologie ist ein Bereich, der allen
Mitgliedern der Nation das Recht, ja so-
gar die heilige Verpflichtung gibt, an ihm
teilzunehmen: eine heilige Mission, die
einfach zu wichtig ist, um sie einer Hand
voll Akademiker oder Staatsbediensteter
zu Uberlassen. Die Archdologie ist auch



ological concerns of all kinds—from the
economy to the functioning of the state,
to notions of morality and respectability
—are debated and contested.

As such, very often we are accustomed
to seeing archacological stories appearing
in the media, both conventional media
and social media. Yet, what has been
happening with the excavations in Am-
phipolis is unique,” both for Greece and
internationally. I am talking about the
incredible number of stories that ap-
peared in the media in 2013 and have
continued to appear since, though with
less intensity; the decision of many out-
lets to make this the subject of their cen-
tral story for weeks, displacing wars, poli-
tical crises and other events, betraying an
unprecedented public interest in the mat-
ter, which has lasted for nearly four years;
the number of non-specialists who took
a keen interest in it and actively inter-
vened and contributed to this frenzy by
creating online discussion groups, writing
comments on blogs, publishing their own
interpretations, and taking the time and
effort to produce various 3D and other
reconstructions of the monument. We
are thus dealing with an archaeological
phenomenon—not simply an archaeolo-
gical story. Better yet, we are dealing with
a social and public phenomenon enacted

on an archaeological stage.

The Background Story
Amphipolis is not a newly discovered
monument. The ancient city, renowned

since antiquity, has been explored by

1. HERITAGE BATTLES/SCHLACHTEN UM DAS ERBE

ein Raum, in dem nicht-archdologische
Angelegenheiten jeglicher Art — von der
Wirtschaft bis zum Betrieb des Staats,
zu Begriffen der Moral und der Ehren-
haftigkeit — besprochen und debattiert
werden.

Wir sind somit daran gewdhnt, sehr
oft sowohl in den konventionellen als
auch in den sozialen Medien archdologi-
sche Geschichten verdffentlicht zu sehen.
Dennoch sind die Geschehnisse rund um
die Ausgrabungen in Amphipolis’ einzig-
artig, sowohl fir Griechenland als auch
auf internationaler Ebene. Ich spreche
hier von der unglaublichen Zahl an Be-
richten, die 2013 und in den Jahren da-
nach, wenn auch mit einer geringeren
Intensitdt, in den Medien verdffentlicht
wurden; von der Entscheidung, das The-
ma Uber Wochen in die Schlagzeilen zu
bringen, wahrend sie Kriege, politische
Krisen und anderen Geschehnissen we-
niger Beachtung schenken und ein nie
zuvor gesehenes Offentliches Interesse an
der Sache verrieten, das nun seit ungefahr
vier Jahren anhdlt; und von der Anzahl der
Laien aus der allgemeinen Bevolkerung,
die sich sehr daflr interessierten, sich
aktiv einmischten und zu dieser Ekstase
beitrugen, indem sie Online-Diskussions-
gruppen schufen, Kommentare auf Blogs
schrieben, die eigenen Interpretationen
verdffentlichten und sich die Zeit nah-
men und die Mihe machten, verschiede-
ne 3D- oder andere Rekonstruktionen
eines Denkmals zu erzeugen. Wir haben
es somit mit einem archdologischen Pha-
nomen zu tun, nicht einfach mit einer ar-
chdologischen Geschichte. Noch besser:
Wir haben es mit einem sozialen und &f-
fentlichen Phdnomen zu tun, das sich auf
der archdologischen Blhne abspielt.
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che: «Mit Augen sehen, die ungétribt vom Hass sind».

" Am 18. Mdrz 2016 beschlossen die EU und die Ttrkei ein Ab-
kommen; Europa duldete die Schliessung seiner Tore, und der
beispiellose Menschenfluss, der Kleinasien Uberquerte und die
griechischen Inseln erreichte, verschob sich auf andere, tédlichere
Mittelmeertberquerungen.

* Ein Satz von Antonio Gramsci, wurde von Katerina Gregos, der 7

Kuratorin der 5. Biennale von Thessaloniki, umfunktioniert. Wir
waren Teilnehmer der Biennale, um das Projekt «The Tourists»
Anfang 2015 bekannt zu machen.

® Die Errichtung eines Gehwegmuseums und eines digitalen gemei-
nen Volkes waren seit 2014 schon die Hauptziele von Depression
Era. Und dieser war ein kleiner Schritt in deren Richtung.

* https://www.facebook.com/Make-Yourselves-at-Home-17354
6814334223/Iref=bookmarks. Und in Richtung von #makeyour-
selvesathome auf http://www.instagram.com.
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° Die von Kateryna Botanova fir CULTURESCAPES kuratierte
Kunstausstellung «The Decline of Heroes», die vom 18.10.2017
bis 20.1.2018 im Rahmen der archédologischen Ausstellung «The
Greeks and their World: Identity and Ideals», im Antikenmuseum
in Basel stattfindet.

~ "% Nostos — eine Reise, um heimzukommen oder heimwarts zu

gehen, als ein literarisches Thema oder Topos; im Besonderen die
Ruickkehr von Odysseus und der anderen griechischen Helden aus
dem Trojanischen Krieg, vor allem auf der Grundlage der Schilde-
rung in der Odyssee von Homer.
7 «Miyazaki on Miyazaki: The Animation Genius on His Movie»,
http://www.empireonline.com/movies/features/hayao-miyazaki.
Eingesehen am 30. Juni 2017
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